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REGER UND BRAHMS - VEREINT IM CHORAL

Das ,deutsche Requiem” von Johannes Brahms, entstanden zwischen 1861 und
1868, ist das Werk eines jungen Mannes am Beginn seines Weltruhms,
geschrieben als Trost fur Trauernde, wie schon aus den ersten Worten ,Selig sind,
die da Leid tragen” hervorgeht. Das ,Hebbel-Requiem” von Max Reger,
komponiert 1915 angesichts der Erschutterungen des Ersten Weltkrieges,
gewidmet den zahllosen, namenlosen, sinnlosen Toten des Stellungskrieges, ist
das Werk eines bereits todkranken Kunstlers, der weil3, dass ihm selbst nicht
mehr viel Zeit bleibt. So ist auch das gleichzeitig entstandene Werk ,Der
Einsiedler” nach Eichendorff eine existentielle Auseinandersetzung mit dem Tod:
Hier ist es der kranke,,mude” Mensch, der fur sich selbst die Erlésung des Todes,
der ,stillen Nacht’, herbeisehnt.

Die Abhandlungen Uber Johannes Brahms' Religiositat flllen Bande. Die einen
erklaren ihn zum gottlosen Agnostiker, die anderen zum tieffrommen Glaubigen.
Als Kompromiss meint man, ihm eine unverbindliche freie Religiositat”
zuschreiben zu konnen. Fest steht, dass er einer der wohl besten Bibelkenner
seiner Zeit war. Auch wenn er die Heilige Schrift gerne als,meine Dichter” und
damit als Menschenwerk bezeichnete, so werden aus den gewiss nicht ohne
genaueste Uberlegung ausgewdhlten biblischen Texten fir sein ,deutsches
Requiem” einige grundsatzliche Standpunkte deutlich: Gott ist der allmachtige
Schopfer, dessen Wirken fur den Menschen nicht verfUgbar ist; der Mensch ist
verganglich und machtlos; die notwendigen Seelenkrafte’ zur Auflésung dieser
Distanz sind die Hoffnung, die Trauer und die Geduld. Natirlich wurde schnell
bemerkt, dass Christus als Erléser im ,deutschen Requiem” keine Erwahnung
findet. Brahms wollte vermutlich vermeiden, dass die Trauer als tiefe
menschliche Empfindung durch eine vorschnelle, zu billige’ und oberflachliche
Tréstung, wie er sie von vielen Theologen seiner Zeit kannte, weggeschoben
wiirde. Er hatte aber nichts dagegen einzuwenden, dass etwa Handels Ich weil3,
dass mein Erloser lebt" aus dem Messias in Auffiihrungen seines Requiems
eingefugt wurde.

Wahrend fUr Brahms die Vertonung des traditionellen, katholischen, lateinischen
Requiemtextes vollig undenkbar gewesen wadre, hat Reger dieses Unterfangen
bekanntlich in Angriff genommen.
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Es ware wohl die Kronung seines Werkes geworden. Die erhaltenen Satze, der
groBangelegte Introitus mit Kyrie und das unvollendete Dies Irae (erklungen
2014 erstmals in Karlsruhe hier in der Christuskirche), sind Aufbriche in, auch fur
Reger, neue Dimensionen des Ausdrucks und der Erschitterung. Aus
unbegreiflichen Griinden hat er die Arbeit an diesem potentiellen,Summum
Opus’ abgebrochen. Angeblich hat ihm Karl Straube nach Ansicht der Partitur
vorgeworfen, dass er mit der Vertonung des lateinischen Textes tberfordert sei.
Auch wenn das schwer nachzuvollziehen ist; Vielleicht erklart es, warum Reger
sich in den Ersatz-Kompositionen' (S. Popp) op. 144, dem ,Einsiedler” und dem
Hebbel-Requiem, um eine unvergleichliche ausdrucksvolle Wort-fir-Wort-
Verklanglichung der (nunmehr deutschen...) Textvorlagen bemuht hat. An
dieser unerhért dichten Ubersetzung der Eichendorff- bzw. Hebbel-Dichtungen
in Klange wird zweierlei deutlich: Die bis ins AuRerste verfeinerte Harmonik dient
Reger als Vokabular, als Sprache, als Mittel zum Ausdruck sehr genauer
Bedeutungen und Geflihle. Und er unternimmt den beinahe verzweifelten
Versuch, wie in seinem ganzen Spatwerk, diese harmonische Sprache' -
basierend auf der traditionellen Tonalitat, aber ausgereizt bis an die Grenze — als
Kommunikationsmittel fur Geflhle und seelische Regungen zu bewahren,
wahrend schon etwa Strawinsky und Schénberg an Werken jenseits der Tonalitat
arbeiten,

Brahms gehorte fUr Reger neben Bach (,Anfang und Ende aller Musik”) und
Beethoven unbestreitbar zu den grolien Vorbildern. Das Besondere war nur, dass
dieses Vorbild ja sogar noch lebte, bis Reger ein junger Mann war, und dass es
daher mehr als bei den anderen darum ging, sich von diesem Vorbild auch zu
I6sen. Dazu kam, dass Regers wichtigster Lehrer ,Riemann hat wadhrend der
ganzen Zeit, die ich als Schiler bei ihm war, mich nur mit Brahms gefiittert [...].
Das hat mich ein volles Jahrzehnt meiner Entwicklung zur Selbstandigkeit als
Komponist gekostet” (Wolffhlgel, zitiert nach S. Popp). Darliber hinaus musste
Reger naturlich immer wieder Brahms auch gegen seiner Meinung nach falsche
Verehrer verteidigen, die den Meister vor allem wegen seiner vermeintlich
ruckwartsgewandten Kompositionsweise als Bollwerk gegen die Wagner- und
Liszt-Mode hochhielten. Reger hob an Brahms hervor, er vermoge ,neue
ungeahnte seelische Stimmungen auszulésen auf Grund seiner eigenen
seelischen Personlichkeit!
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Darin ruht die Wurzel der Unsterblichkeit” Reger ging es selbst um eine
Weiterbildung des Styls” von Bach, Beethoven und Brahms, und es muss fur ihn
frustrierend gewesen sein zu erleben, wie er selbst innerhalb weniger Jahre von
einem  Zukunftsmusiker (etwa um die Jahrhundertwende  mit
Orgelkompositionen wie dem B-A-C-H) zu einem Konservativen (gegenuber
Strauss, Strawinsky, Schonberg) wurde.

Naturlich war Reger ein sehr genauer Kenner der Werke von Brahms, und es wird
ihm nicht entgangen sein, dass Brahms immer wieder, vor allem auch im
,deutschen Requiem’, alte Chordle zitiert, allerdings nicht ganz offensichtlich,
sondern etwas versteckt. ,Es liegt bei ihm nicht alles offen da; er liebt es, die
Schonheiten seiner Werke mit einem Schleier zu verdecken, u. diese
Schonheiten wird man gewahr, wenn man die Werke genauer kennt” (Reger an
Adalbert Lindner, zitiert nach S. Popp).

Zu den letzten Werken aber von Brahms Uberhaupt gehéren seine tief
verinnerlichten Orgelchordle op. 122, geschrieben 1896/97. Und genau in diese
Zeit wiederum fallt eine zumindest schriftliche Begegnung zwischen dem
jungen sturmischen Komponisten und dem verehrten Vorbild. Reger schickt
,dem so hochverehrten und tiefstbewunderten Meister ganz ergebenst” seine
Suite op. 16 fur Orgel, die wiederum voll ist von Choralzitaten. Brahms schreibt
eine freundliche Antwort. Ob es zu einem tatsachlichen Zusammentreffen kam,
ist nicht ganz klar. Aber fest steht, dass flir Reger das Zitieren von Choralen
(,haben Sie noch nicht bemerkt, wie durch alle meine Sachen der Choral
durchklingt: Wenn ich einmal soll scheiden™) ebenfalls eine Art Vokabular — und
vielleicht eine Art innerer Zwiesprache mit den verehrten Meistern Bach und
Brahms — bedeutet.

Und man kann feststellen: In seinen Spatwerken, ahnlich wie zuvor Brahms, setzt
Reger diese Zitate gar nicht mehr verschamt, sondern sehr explizit ein: Im
LEinsiedler” ist es der Choral ,Nun ruhen alle Walder”, im ,Hebbel-Requiem®, das
bereits erwahnte Wenn ich einmal soll scheiden”. Hier ist die Wirkung sogar
besonders plakativ, weil Reger damit ja dem ganz unchristlichen Hebbel-Text,
der keine Erlésung ohne Gedenken an die Verstorbenen kennt, ein
unmissverstandliches Glaubenszeugnis entgegensetzt.
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Friedrich Hebbel war sozusagen fast ein Landsmann von Brahms, stammte aus
der Nahe von Hamburg und starb wie dieser in Wien. Auch Brahms hat Hebbel-
Gedichte vertont, etwa in den Gesangen op. 92 das "Abendlied”,

Fir Reger scheint es Ausdruck tiefster Verzweiflung, sich nach dem
abgebrochenem katholischem’ lateinischem Requiem diesem disteren, fast
zynisch vom Dichter als ,Requiem’ bezeichneten Text ohne Erldsungshoffnung
zuzuwenden, teilweise auf urspringlich fir das Lateinische Reguiem
vorgesehenem Notenpapier. Ebenso widmet er das Werk 1915 ,dem Andenken
der im groflen Kriege gefallenen deutschen Helden'. Aber wie das Dies Irae"
.diese Musik spricht nicht von Heldentum, sondern von den unfreiwilligen
Helden, die mit zertrummerten Leibern auf dem Schlachtfeld inr Leben sinnlos
vergeudeten” (S.Popp). Und Reger zitiert nicht nur Chordle, er zitiert auch
Brahms: Etwa in dem in den Orchesterbdssen pochenden Orgelpunkt gleich zu
Beginn, deutliche Reminiszenz an den Beginn des Brahms-Requiems.

Wie vielschichtig die Choralzitate verstanden werden kénnen, macht ein Beispiel
deutlich: Bei der ersten Erwahnung der Worte ,du stille Nacht” im Einsiedler”
taucht in einer versteckten, flichtigen Bewegung in den Fléten der Beginn des
von Reger ja auch sonst gerne verwendeten Weihnachtsliedes ,Stille Nacht” auf.
Augenzwinkernder Verweis auf einen schon damals gut vermarkteten,Schlager?
Oder theologisch-poetisch sinnreiche Identifikation der herbeigesehnten
Erlosung mit der Menschwerdung Gottes? Ist es Zufall, dass wenige Takte spater
das ,wie steigst du von den Bergen sacht’, also das Kommen der Erlésung von
oben, mit einem unlberhorbaren Anklang an ,Vom Himmel hoch" in den
Frauenstimmen erfolgt?

Uber die Choralzitate im ,deutschen Requiem” von Brahms ist viel geschrieben
worden. Brahms setzt sie vollig anders und viel abstrakter ein als Reger in seinen
dann deutlich auf Brahms bezugnehmenden Werken. Die Tonfolgen bestimmter
Chordle sind fir ihn weniger poetische, theologische Zitate als eher
zurechtgehauene Bausteine, die er dann aber als sehr grundlegende
musikalische Motive verwendet.
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Betrachten wir die einzelnen Satze des Requiems:

Das in den tiefen Streichern zu Beginn vorgetragene Hauptthema ist dem Choral
Wer nur den lieben Gott lalit walten” entnommen, allerdings zur Verschleierung
unter Weglassen des ersten Tones.
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Der Chor beginnt mit dem Grundmotiv des ganzen Werkes, der (hier
aufsteigenden) Terz mit anschlieBendem Sekundschritt. Dieses Motiv bildet, mit
allen Varianten und Umkehrungen, das thematische Material praktisch des
ganzen Werkes. Seine Choral-Ableitung wird erst spater in Satz Il deutlich.
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Thema eins, vom Orchester gespielt, ist die Umkehrung des Chor-Themas

Selig sind" aus dem ersten Satz. Diese Tonfolge kennen wir aus: ,Herzliebster
Jesu" (einer der Chordle, den Brahms Jahrzehnte spdter kurz vor seinem Tod
explizit vertont) oder etwa aus der dritten Zeile des ,Wenn ich einmal soll
scheiden” bzw. ,Herzlich tut mich verlangen’, ebenfalls von Brahms spater
vertont, Der Chor antwortet mit dem eindringlichen Unisono-Vortrags des
Orchestermotivs aus dem ersten Satz, abgeleitet aus ,Wer nur den lieben Gott
lalt walten”. Der Schluss-Teil des Satzes bringt mit dem aus dem Dreiklang
abgeleiteten Erlésungsthema” (die Erldseten des Herrn') einen neuen Baustein.
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